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Tagtraumer wie du und ich

Inklusionsgruppe ,,Wellenbrecher* zeigt beeindruckende Szenencoullage

Zum Auftakt wandert eine
Pfeffermihle durch die Riege
der elf Darsteller und verwan-
delt sich in deren Handen im-
mer aufs Neue in ein Objekt,
welches synonym fiir ihre ver-
schiedensten Trdume steht:
ein Baby, ein Zauberstab, ein
Fussballpokal. Die Akteure
der Szenencoullage ,Wo der
Pfeffer waéchst* haben eine
geistige Beeintrachtigung, ih-
re Wiinsche indes unterschei-
den sich nicht zu denen von
Menschen, die wir im Volks-
mund gern ,,normal® nennen.
Das darstellende Ensemble
»Wellenbrecher“ ging 2006
aus einer Initiative zur Le-
benshilfe fiir Menschen mit
geistiger Behinderung in Lu-
neburg hervor, und die Bliten,
welche dieser Ableger treibt,
kdnnen sich sehen lassen.

Jeder einzelne Beteiligte lebt
auf der Bihne seine individu-
elle Korperlichkeit und l&sst
sie selbstverstandlich ins Spiel
einflieBen. Mit ausdrucksstar-
ker Konzentration und Pré-
senz bringen die Protagonis-
ten ihre  Winsche zum
Ausdruck, die ihnen teilweise
von unserer leistungsorientier-
ten Gesellschaft abgesprochen
werden. Ein Kind zum Bei-
spiel, obwohl man nur die
Zeitung aufschlagen muss, um

taglich festzustellen, wie viele
Menschen ohne offensichtli-
che geistige Behinderung mit
der Erziehung an ihre Grenzen
kommen. Viele der gezeigten
Sehnstichte Uberfallen jeden
von uns im Alltag. Das Be-
dirfnis, die Monotonie des
Daseins in wahres Leben zu

verwandeln, die Hektik 0ber
Bord werfen, die lastigen
Pflichten einzutauschen gegen
das einfache Sein. Der
Wunsch nach dem richtigen
Partner firs Leben. Das Be-
streben, alles im Griff zu ha-
ben, vor allem die Mitmen-
schen, und diejenigen davon
auf Knopfdruck verschwinden
zu lassen, die einem den letz-
ten Nerv rauben.

Besonders humorvoll in Szene
gesetzt wird das Verlangen
nach Selbststandigkeit, wel-
ches oftmals zwischen Eltern

und Kindern zur Zerreif3probe
ausartet. Diesen Prozess von
der Schwierigkeit des Loslas-
sens, Machtkédmpfe inbegrif-
fen — welcher Vater, welche
Mutter kennt ihn nicht? Unab-
héngig davon, ob das Kind ei-
ne Behinderung hat oder
nicht. Aber gerade diese

Sprosslinge missen ganz be-
sonders hart fur ihr MaB an

Unabhéangigkeit kéampfen.
Doch beschrianken sich ihre
Konflikte nicht nur auf das fa-
miliare Umfeld. Oftmals wird
ihnen vollig willkirlich von
ihrer Umwelt die Lebensbe-
rechtigung abgesprochen
(,Wie kann man nur so etwas
in die Welt setzen?)“. Norma-
le Nase, normale Gedanken —
das ist es, was zahlt. Und wer
so was nicht zu bieten hat,
fallt durch das grobmaschige
Sieb (sprich: soziale Netz) un-

serer Gesellschaft. Gut, dass
die Inszenierung keine Scheu
hat, auch diese unbequemen
Tatsachen aufzugreifen und
dem Zuchauer zu spiegeln. Ihr
eigenes Empfinden dariber,
wie sie sich von ihrer Umwelt
wahrgenommen fuhlen, brin-
gen die Akteure ganz selbst-
verstandlich zur Sprache und
schrecken auch vor sarkasti-
schem Humor nicht zuriick.

»FUr jede Minute auf der
Buhne arbeiten wir finf Stun-
den“, unterstreicht  Stefan
Schliephake, zusammen mit
Anneke Michaelis Leiter des

Projekts. Diese akribische
Feinarbeit zahlt sich fir alle
Beteiligten aus, Zuschauer

und Schauspieler. Die Dar-
steller wurden auf den Punkt
vorbereitet fir ihre gelungene
Auffiihrung, die niemals in
ein \Vorfihren mindete, son-
dern aufzeigte, dass die Kluft
zwischen Menschen mit und
ohne Handycap nicht so grof3
ist wie sie von uns (Norma-
len?) gemacht wird. Projekte
wie dieses wenden die Gefahr
ab, dass ,,Inklusion* zum Mo-
dewort verkommt, wo unter
dem Strich am Ende nur ,,Gut
gemeint*” statt ,,Gut gemacht*
steht. tb

Der Tod des Tintagiles -

Und was hat das jetzt mit In-
klusion zu tun? Torsten Bran-
des und Raya Krisch fiihren
uns in der Kulturwerkstatt
einen kurzen Film uber ihre
Auffihrung  von  Maurice
Maeterlincks ,,Der Tod des
Tintagiles“ an der Rudolf-
Steiner-Schule Schloss Ham-

born vor. Ein Inklusions-Pro-
jekt, wie wir horen. Doch auf
dem leider viel zu kleinen und
etwas unscharfen Videobild
sehen wir als einzigen leben-
den Menschen ebenjene Raya
Krisch als Schwester Ygranie
— eine junge, schauspielerisch
und sprechtechnisch offenbar

die Chance fur Ygranie

ausgesprochen talentierte
Schilerin ~ der  Borchener
Schule, die das Ganze mit
grofRer Sicherheit im Stile ei-
ner klassischen Tragddin zum
Besten gibt. Und wieso nun
Inklusion? — Wir sind einiger-
maBen platt, als die junge
Schauspielerin uns erléutert,

wie dieses Theaterprojekt sie
von ihren Selbstzweifeln er-
I6st, sie aus ihrer Sprachlo-
sigkeit befreit hat: Es gilt halt
zu unterscheiden zwischen
sichtbaren und nicht sichtba-
ren Behinderungen. Raya
Krisch litt an einer schweren
psychischen Erkrankung. Wer



hatte das gedacht?

»Ich hab* so Angst“, ruft auch
der hinter einem schweren
metallenen Tor verborgene
Tintagiles immer wieder. Das
1894 erschienene Stiick des
belgischen Dramatikers,
Essayisten und Dichters Mau-
rice Maeterlinck spielt auf ei-
ner kleinen Insel vor der
Kiste Frankreichs, auf der ein
alter Ritter sowie zwei
Schwestern leben, die in der
Nacht ein kleines, ca. vier- bis
funfjahriges Kind erwarten —
Tintagiles, den um viele Jahre
jungeren Bruder der beiden
Damen. Doch in einem
dunklen Turm in  einem
dunklen Tal lebt eine Kdnigin,
die dieses Kind, das zu ihrem
Thronfolger bestimmt ist, aus
Angst vor Machtverlust raubt
und spater totet.

Maeterlinck schrieb  dieses
Stiick eigentlich als ein Drama
fir Marionetten. Man sei mit
dieser Inszenierung und dem
Versuch, den Text fur reale
Schauspieler zu dramatisieren,
an die Grenze des Darstellba-
ren gegangen, sagt der Schul-
padagoge und  Regisseur
Torsten Brandes. Weder die
Kénigin noch Tintagiles sind
jemals auf der Bihne zu se-
hen; der vergebliche Kampf
des Jungen gegen den Tod fin-
det hinter dem groRen metal-

lenen Tor statt. Wir horen
Tintagiles* Schreien; er be-
schreibt, was ihm geschieht
und vor allem, was in ihm
vorgeht. Auf das hermetische
Tor projizierte Symbole, die
musikalische Untermalung
und das intensive Spiel von
Raya Krisch vermitteln die
Atmosphére einer déamoni-
schen, aber eben auch existen-
ziellen  Bedrohung  durch
unbekannte Machte. Als Tin-

Torsten Brandes, Raya Krisch

tagiles seinen Kampf verloren
hat, breitet sich eine rote Blut-
lache auf dem Tor zwischen
Leben und Tod aus; Flammen
verschlingen eine Uberlebens-
grol} ans Tor projizierte Ge-
stalt. ~ Ygranies  \ersuche,
durch Auflehnung, durch Bit-
ten und Flehen oder durch Er-
niedrigung die Konigin (= den
Tod) zur Begnadigung Tinta-

giles* zu bewegen, sind ge-
scheitert.

Maeterlinck thematisierte in
seinen Sticken die Krise des
modernen Menschen im aus-
gehenden 19. Jahrhundert; er
schrieb Uber Entfremdung und
Angst, Uber Alptraume und
Ohnmacht  gegenliber  den
Méachtigen.  Letzten Endes
sind es solche Angste und Be-
drohungen, die auch den psy-
chisch  kranken Menschen

befallen, der sich hilflos,
schwach und ausgeliefert
fuhlt. Die Auswahl des Stiicks
fur das Inklusionsprojekt der
Schule  Schloss  Hamborn
dirfte kaum zuféllig erfolgt
sein. Raya Krisch berichtet im
Anschluss an die Vorfiihrung
des Videos von der Bedeu-
tung, die diese Theaterarbeit
flr sie personlich hatte. Druck

und  Selbstzweifel  hatten
Energielosigkeit und depres-
siven Rickzug ausgeldst und
sie zum volligen Verstummen
gebracht. Maeterlincks Stiick
beschreibt den Tod seines
Helden als das \ersiegen ei-
ner Stimme hinter einer un-
durchdringlichen Wand. Eine
solche Wand stellt auch die
psychische Erkrankung dar.
Primarziel seiner Theaterar-
beit sei zwar die Kunst, be-
hauptet Torsten Brandes, aber
die Kunst sei dafur da, dem
Menschen eine Stimme zu
geben. Die Anforderungen
gerade an die jungen Men-
schen n&hmen in den letzten
Jahren Uberhand und fihrten
zum Versiegen von deren
Stimmen. Das Theater aber,
so bestétigt auch Raya Krisch,
diene dazu, ,,zu zeigen, dass
man da ist“, dass man ein
Recht darauf habe, auf der
Buhne zu stehen und dass die
Menschen einem zuhéren. Sie
habe in dem Theaterprojekt
bedingungsloses Vertrauen
gespurt, Selbstbewusstsein
getankt und wieder an sich
selbst zu glauben gelernt:
,Das Feuer in mir wurde wie-
der zum Lodern gebracht.” -
So wurde der Tod des Tinta-
giles zur Chance fir Ygranie.
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Harte Manner ganz weich

Von Mausen und Menschen

Inklusion st das Schwer-
punktthema des zweiten Tages
der Theatertage. Das war zu-
mindest das Schwerpunktthe-
ma am \ormittag. ,,Von
Mausen und Menschen*, Ka-
trin Plewa-Brodams Inszenie-
rung von der Studiobihne
Essen nach der Novelle von
John Steinbeck, ist kein Inklu-
sionsprojekt. Oder doch?

Es ist vor allem die Geschich-
te von Lennie, dem geistig zu-
riickgebliebenen Wander-
arbeiter. ,,Lennie ist nicht
bekloppt. Er ist dumm wie die
Holle, aber er ist nicht be-
kloppt“, nimmt sein erheblich
intelligenterer Kollege George
ihn in Schutz. Aber George
weill genau: Lennie ist sein
hochstpersonliches  Inklusi-
onsprojekt — der ist nicht nur

dumm wie Brot, sondern er
hat eine echte geistige Behin-
derung. Tapsig, unbeholfen
steht er da - ein riesiges, gut-
mutiges  Kinderschokoladen-
Ei, aber von ungeheurer Kraft,
die er nicht zu kontrollieren
vermag. Er steht da, streichelt
Mause tot und traumt von Ka-
ninchen. Voller  Sehnsucht
nach etwas Schonem, etwas
Weichem, um das er sich
kiimmern kann; nach flauschi-
gem Fell. Verzickt, verklart
und eben ein bisschen debil
guckt Lennie ins Wetter, wenn
er vom flauschigen Fell oder
vom Streicheln weicher Kor-
per schwérmt — das hat, Ver-
zeihung, schon etwas leicht
Perverses. Jedenfalls schwant
dem Zuschauer nichts Gutes.
Das rote Kleid der jungen

Frau, die er an seiner letzten
Arbeitsstelle traf, war etwas
ahnlich Schones, und auch das
hat er gestreichelt. Da muss-
ten Lennie und sein Freund
George Stadt und Arbeitsstelle
fluchtartig verlassen, um einer
Vergewaltigungsklage zu ent-
gehen. Geld hat dieser friihere
Farm-Aufenthalt wieder mal
nicht eingebracht.

Dabei traumen Lennie und
George von einem ,Anwe-
sen“, das sie sich kaufen wer-
den, wenn sie einmal zu Geld
gekommen sind. Mit einem
Haus, mit Tieren und ein we-
nig Unabhéngigkeit — und mit
Kaninchen. Bertihrend ist es,
wenn Thorsten Simon als Ge-
orge immer wieder die gleiche
Geschichte erzéahlen muss;
von den vielen Wiederholun-

gen langst genervt, leiert er
sie  lustlos herunter, doch
Lennie trdumt, erganzt mit
sehnsuchtsvoller Miene, was
George noch nicht erzahlt.
Lennie kennt sie langst aus-
wendig, will sie wortlich ho-
ren wie Kinder die
Gutenacht-Geschichte — jeden
Abend von neuem, aber blof}
nicht mit neuen Wendungen.
Doch manchmal splrt man,
dass auch George trdumt. Er
ist realistischer, doch spétes-
tens als der einarmige Candy,
der krabbelnd aus der Kulisse
kommt und zu nichts mehr
nutze ist als mit seinem einen
Arm den Boden zu putzen,
sich mit seinem Ersparten am
Kauf der Farm beteiligen will,
packt auch George die Sehn-
sucht. Es ist die alte Ge-



schichte vom  American

Dream, und wir ahnen, dass
dieser fur George und Lennie
nicht wahr werden wird.

Im Vorfeld der Auffiihrung bei
den Theatertagen hatte Sebas-

tian Hartmann, der Darsteller
des debilen Lennie, gesagt,
das Schwierigste an seiner
Rolle sei, vor Beginn die Lee-
re in sein Gesicht zu bringen.
Wie oft erleben wir ver-
gleichsweise hochbezahlte
Protagonisten an den Stadt-
und Staatstheatern, die genau
daran scheitern: die ihren Fi-
guren das ganze mimische
und gestische Repertoire des
armen, tumben Toren mitzu-
geben verstehen, aber nicht
die dem Schauspieler eigene
hohe Grundintelligenz  aus
dem Gesicht kriegen. Hart-

mann macht das perfekt. Sein
ganzer Korper strahlt die un-
sichere  Zuriickhaltung des
geistig behinderten Kraftprot-
zes aus, der zwar eine Ahnung
davon hat, aber nicht versteht,
dass sein Korper eine Waffe
ist. Hartmann ist die Anchor
Person fiir die Aufmerksam-
keit der Zuschauer, beriihrend
in seiner Kkindlichen Sehn-
sucht, Mitleid und Trauer aus-
lésend ob seiner zerstoreri-
schen Kraft, die seine gut
gemeinten Zdrtlichkeiten im-
mer wieder im Desaster enden
lasst, staunen machend, wenn
er ersplrt, was er intellektuell
nicht begreift. GroRes Kino!

sk 9+
Aber auch die Ubrigen Schau-
spieler dieses 80minitigen

Abends (berzeugen. Da ist
Kalle Spies als Candy, der

einarmige Underdog unter den
Underdogs, der ein wenig
Geld gespart hat und seine
Chance sieht, sich Georges
und Lennies amerikanischem
Traum anzuschlieRen. Er traut
sich kaum, sich den beiden
Freunden aufzudrangen, doch
bei aller Zuruickhaltung spurt
man sein inneres Dréngen. Da
ist Sandra Busch als Eve, ko-
kett zu Beginn, als Nutte ver-
unglimpft von den Ménnern,
aber dann desillusioniert und
eine herzzerreilende Aura der
Einsamkeit um sich verbrei-
tend: ,,Der Mensch geht ka-
putt, wenn er niemanden hat",
sagt die Ehefrau des unsym-
pathischen  Mdchtegern-Ma-
chos und Raufbolds Curley —
um dann leiser fortzufahren:
»,wenn er nur jemanden hat —
ganz egal wen...“ - Dieser
Curley, der Sohn vom Boss,
packt den Zuschauer als das
krasse Gegenstlick zu Lennie:
klein und schméchtig, mit
Goldkettchen und Schlager-
mitze gibt Kevin Gonska ihn
wie den Proll im tiefergeleg-
ten Golf mit Doppel-Auspuff
auf dem néchtlichen GroB-
parkplatz vom Einkaufszen-
trum.

Kerstin Plewa-Brodam hat die
klug  eingestrichene  Ge-
schichte ohne Matzchen in-
szeniert. Sie verl&sst sich ganz
auf die Wirkung der Erzah-
lung und die Kraft und das
Koénnen ihrer Schauspieler.
Ihr gelingt eine sensible Grat-
wanderung zwischen anriih-
renden Szenen und ganz leicht
angedeutetem, aber fir eine
solche ur-amerikanische Ge-
schichte ja fast unabdingba-
rem Pathos — grofartig zum
Beispiel, wenn George, Len-
nie und Candy zu blechern-
schragen Nationalhymnen-
Kléangen in einem Moment
der Hoffnung ins Weite
schauen wie drei stolze Wes-
ternhelden im  Hollywood-
Trailer. - Die Angelegenheit
endet wie erwartet: tragisch.
Nicht nur Thorsten Simons
George hat Trénen in den Au-
gen — auch der Zuschauer
muss sich eines verstohlenen
Griffs zum Tempotaschentuch
nicht schdmen, wenn das En-
de naht. Harte Méanner ganz
weich, in der Geschichte einer
wunderbaren  Freundschaft,
die ungliicklich endet, aber
die Utopie nicht ganz aufgibt.
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Vom Mut, das Anderssein zu zeigen

TheaterThemenTalk: Theater und Inklusion

»Inklusion heif’t ja nicht: Wir
sind alle gleich®, meint San-
dra Anklam (Dramatherapeu-
tin der LWL-KlIinik Herten).
Jeder habe andere Bedurfnisse
oder bestimmte Behinderun-
gen, die man auch zeigen kon-
nen musse. Jedoch der Fokus
dirfe eben an diesem ,,Label*
nicht héngen bleiben.

Anklam ist eine der Diskussi-
onsteilnehmerinnen des The-
menTalks ,» I heater und
Inklusion“ in der Kulturwerk-
statt Paderborn. Hierher hat
Norbert Rademacher (BDAT-
Président) verschiedene Ak-
teure aus sozialen und kinst-
lerischen Berufen eingeladen,
die an der Schnittstelle von
Sozialarbeit, P&dagogik und
Theaterarbeit tatig sind.

Als Einstieg nimmt er einen
Satz der Schilerin Raya
Kirsch (R.-Steiner-Schule
Schloss Hamborn) auf, die
von ihren Erfahrungen wah-

rend des Inklusionsprojektes
,Der Tod des Tintagiles* be-
richtet hat, der kurz zuvor als
Videoausschnitt gezeigt wur-
de. Und der besagt: Die
Grundlage fiir alles, was man
tun will, ist bedingungslos
aufeinander zu vertrauen.

Vertrauen als Basis jeglicher
Theaterarbeit jenseits von In-
klusion, darauf konnen sich
alle Gaste einigen. Anklam,
die tber langjéhrige Erfahrun-
gen als Theaterpadagogin so-
ziokultureller ~ Projekte in
Gefangnissen und Psychiatri-
en verflgt, erzéhlt von ihrer
Erfahrung mit dem Publikum,
mit dem bei einer Auffiihrung
etwas geschahe, was mit Ver-
trauen zu tun habe. Oft wecke
Theater in besonderen Kon-
texten ein voyeuristisches In-
teresse der Zuschauerlnnen,
die sehen wollten, was die
denn so machen, wie die denn
aussdhen und ob das denn

Spall mache. Wenn es gelan-
ge, dass das Publikum Ver-
trauen in die kinstlerische
Qualitat bekame und der voy-
euristische  Blick auf die
Krankheit in den Hintergrund
trate, im Sinne des ,,Jetzt darf
ich Kunst gucken. Jetzt geht's
nicht mehr darum®, sei auch
ein Stick Inklusionarbeit er-
folgreich  realisiert.  Stefan
Schliephake,  Sozial- und
Theaterpddagoge in der Le-
benshilfe Luneburg-Harburg,
dessen Theatergruppe ,,Wel-
tenbrecher” soeben ihr Stiick
~Wo der Pfeffer wachst“ ge-
zeigt hat, betont, dass die Ba-
sis des Vertrauens darin liegt,
sich in seiner eigene Rolle,
mit seinen Winschen, auf der
Bihne zu zeigen und sich dar-
Uber ein Stlick Wurde zurtick-
zuholen und eigene F&higkei-
ten zu entdecken. Sich gegen-
seitig in den Fahigkeiten zu
erganzen bzw. Handicaps pro-

duktiv in den Arbeitsprozess
aufzunehmen, ist ein Ansatz
von Christel Brining, die im
Rahmen des Theaters ,,Got-
terspeise”  (Bielefeld), inte-
grative Projekte durchfihrt.
Gelungen sei eine Inszenie-
rung dann, wenn am Ende
niemand merkt, wer hier ver-
riickt sei und wer nicht.

Doch wie geht kinstlerische
Theaterarbeit und  sozialer
Kontext in der Arbeit mit so
genannten  gesellschaftlichen
Randgruppen zusammen?
Und ist ein Theater, in dem
Personen mit psychisch-phy-
sischen Handicaps agieren,
gesellschaftlich schon normal
und auf ,,Augenhdhe* mit an-
deren?

In der Diskussionsrunde geht
es dabei keineswegs darum,
Unterschiede zu leugnen. Viel
eher bestehe, so Brilning, die
Einzigartigkeit eines jeden
durch  die Andersartigkeit.
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Doch diese Andersartigkeit
darf nicht als Entschuldigung
dienen, sich nur auf reine the-
rapeutische oder padagogische
Arbeit mit kiinstlerischen Mit-
teln zu reduzieren. Vielmehr
gehe es darum, die Kunst, die
asthetische Dimension, zur
Préamisse einer sozialpadago-
gischen Arbeit zu machen.

Rademacher fragt, wie viel
Arbeit diese Kunst macht. Von
einer halbjahrigen Produkti-
onszeit mit wdchentlichen
Probe 4 2 bis 2 % Stunden,
tber vier bzw. acht Wochen
reine Theaterarbeit an der Ru-
dolf-Steiner-Schule (in den
Klassen 8 und 12), intensiven
Wochen- und Probenbldcken
bis hin zu einer mehrjéhrigen
Produktionszeit ist alles ver-
treten. Ein Zitat von Schlie-
phake macht die Dimension
seiner Arbeit deutlich: ,Fur
jede Minute auf der Bihne ar-
beiten wir 5 Stunden.” Zu re-
den ware hier vielmehr Uber
die teilweise sehr prekaren

Verhaltnisse, mit denen bei-
spielsweise die Theatergruppe
der Lebenshilfe zu k&mpfen
hat, die jedes Jahr aufs Neue
um ihre

Existenz  bangen

Padagoge und arbeitet mit
,,normalen® SchilerInnen.
Ausgehend von der in der
Runde erklarten Tatsache, das

Torsten Brandes, Raya Krisch, Stefan Schliephake,
Norbert Radermacher, Christel Briining, Sandra Anklam

muss. Aber das nur am Rande.
Integrative Strukturen waéren
zu schaffen, die vor allem eins
ermdglichen, sich Zeit fur den

sozial-/padagogischen als
kinstlerischen  Prozess zu
nehmen.

Torsten Brandes, Lehrer an
der Rudolf-Steiner-Schule, hat
in dieser Runde eine etwas
andere Perspektive: Er st

hin ist, in dem nicht Gber In-
klusion gesprochen, sondern
Inklusion durchs blofRe Tun
praktiziert wird, liegt sein Fo-
kus denn auch weniger auf
dem Begriff Inklusion. Die
Kunst ist sein Ziel. Aber, und
hier geht sein Anspruch Uber
den blofR3 &sthetischen Bereich
hinaus, Kunst als Méglichkeit,
jemandem eine Stimme zu ge-

ben und sich gegen das ,,\Ver-
stummen* in unserer
Gesellschaft aus Angst aufzu-
lehnen. Jedem (s)eine eigene
Stimme geben, egal ob mit
oder ohne Handicap.

Sich trauen, sich mit ,,seinem
Namen“ zu zeigen, das sei
Ziel, meint Brandes, nachdem
Rademacher in seiner letzten
Frage jede(n) Teilnehmerin
damit konfrontiert, was fir
jeden einzelnen von ihnen,
der néchste Schritt in Rich-
tung Teilhabe sei. Viele kleine
durchléssige Projekte, in de-
nen Behinderung nur eine Ei-
genschaft neben vielen andern
sei; mehr finanzielle Zuwen-
dung; Vertrauen in den Pro-
zess und in die Veranderbar-
keit von Strukturen, das sind
die Antworten.

Jeden zu héren und zu sehen,
dafuir muss aber immer wieder
eine Mauer des Schweigens
und Ignorierens aufgebrochen
werden. dl

Ein Stuck mit zwei Arten von Gesichtern

Junges Ensemble des spina-Theaters Solingen setzt auf Zuschauerreaktion

Acht jugendliche Darsteller
des spina-Theaters Solingen
begeben sich in ihrem Stick
»99 Prozent“ auf die Suche
nach Protestmdglichkeiten.
Die Grinde dafir muss man
auf dieser Welt nicht erst su-
chen, die existieren zu Hauf.
Das flhrt die Truppe mit ei-
nem starken und engagierten
Spiel, teils in englischer Spra-
che, vor Augen.

Die Gruppe setzt von Anfang
an auf Einbindung der Zu-
schauer. Moderator Jojo weist
das Publikum auf das Offene
Mikrophon am Bihnenrand
hin, welches jedem Gast die
Maéglichkeit bietet, seine Mei-
nung bei Bedarf offen kund zu
tun. Zudem fordert er zum
Nachsprechen von Parolen
gegen die Ungerechtigkeiten
des Planeten auf. Und fast alle
fallen mit ein.

Doch wozu iberhaupt Protest,
fragt das Stiick. Und wenn ja
— wie? Und wenn nein — wie-
so nicht? Ist sinnloses Anren-
nen gegen Wande besser als
berechtigtes Resignieren? Was
tun? Den Missstdnden  die
Stirn bieten oder sich in die-
selben fligen? Mit dem Strom

schwimmen birgt jedenfalls,
so scheint die Botschaft, we-
niger Gefahren. Wer uberle-
ben will, muss sich anpassen,
unterordnen, hoch schlafen.
Was bleibt einem sonst Ubrig
beim globalen \ersagen von
Umweltgipfeln, EU  und
UNO? All das ufert in Hilflo-
sigkeit aus, die in Form von
Verschwdrungstheorien Wild-
wuchs treibt. Aber vor allem:

Geht uns dieser ganze Kram
lberhaupt etwas an? Hindert
er uns nicht daran, das Leben
zu genielRen?

In einer TV-Show, wo die
Kandidaten auf den Raubbau
des Regenwaldes, auf Tier-
qudlerei und Kindersoldaten
verweisen, sturmt eine be-
waffnete Zuschauerin, die Ag-
gressionen entwickelt, weil
sie sich diesen Problemen
nicht stellen will. Besser Au-
gen zu und weg! Wir tanzen
weiter auf dem Vulkan mit
vorgegebener Heiterkeit.

Spalgesellschaft  olé! Die
standigen Probleme erzeugen
nur schlechtes Gewissen, und
jeder schléft doch lieber ruhig.

Und sei es mit Hilfe von
Computerkonzernen, die uns
wahrend der Nachtruhe tros-
tende Gedanken einpflanzen.
Gegen das notige Kleingeld,
logisch.

Diese teilweise rasanten Ein-
lagen wechseln mit eindring-
lichen  Monologen.  Eine
Darstellerin  beschreibt  in
grausigen Details den Prozess
einer Selbstverbrennung.
Doch nitzt diese Art Wider-
stand etwas? Der Leiche wohl
nicht mehr. Und tberhaupt, so
der Tenor der mit Tanzperfor-
mance und Musikeinlagen
ausstaffierten Szenen, st es
doch egal, auf welche Weise
versucht wird, die Welt zu
retten. Jede noch so gut ge-
dachte Aktion, ob gegen die
Macht der Lebensmittelindus-
trie oder den 300fachen Over-
kill, ruft einen
Neunmalklugen auf den Plan.
Und der erklart uns, dass das
erstens nichts bringt oder
zweitens sowieso der falsche
Ansatz ist.

Die jugendlichen Akteure sind
nicht zimperlich. Sie gehen
teilweise an ihre eigene
Schmerzgrenze und an die ei-



niger  Zuschauer. Dies ge-
schient ganz bewusst. Etwa
dann, als ein junges Médchen
verkiindet, sich fir das finan-
ziell angeschlagene Theater so
lange von seinen Mitspielern
ohrfeigen zu lassen, bis die
Zuschauer dreiRig Euro spen-
den. Diese Ankundigung wird
prompt in die Tat umgesetzt,
und bei ihren Schldgen sind
die Schauspieler gegeniber
ihrer Kollegin bei Gott nicht
behutsam. Doch die Rechnung
geht auf, und das Geld kommt
zusammen, was das Ensemble
zu der Ankindigung verleitet,

mit den Schldgen fortzufah-
ren, bis hundert Euro einge-
nommen sind. Hier verlasst
die erste Zuchauerin unter
lautem Protest den Saal. Als
sich in einer weiteren Sequenz
die Schauspieler Plastiktiiten
iber den Kopf ziehen und den
Hals mit Klebeband umwi-
ckeln lassen, schreiten weitere
Zuschauer am Mikrophon ein.
Eins ist klar: Dieses Stiick
will nicht gefallen, es will De-
batten anheizen. Will dem Zu-
schauer zeigen: Hier, wenn es
unmittelbar vor deiner Nase
passiert, dann ist plétzlich

dein  \Verantwortungsgefihl
aktiv. Aber bei Missstdnden
da draufen, weit weg von
hier, wird dein Standby-Mo-
dus eingeschaltet. Eines ist
mit diesem Experiment be-
wiesen: Gewisse Dinge erzeu-
gen bei einigen Leuten
Widerstand, manch andere
bleiben davon unbeeindruckt
—wie im realen Leben.

Sei es drum: Die jungen Dar-
steller ziehen ihr glaubwirdi-
ges Spiel konsequent bis zum
Ende durch. Doch ebenso
konsequent muss auch die
Frage gestellt werden: Waren

nicht auch bei der Inszenie-
rung mehr als nur weltverbes-
serische Absichten im Spiel?
Ging es ausschlieRlich darum,
Missstande anzuprangern,
oder auch um heftige Reak-
tionen in den Zuschauerrei-
hen? Provokation um der
Provokation, der Sache oder
der Kunst willen?

So uneins wie dieses Fazit, so
verschieden auch die Gesich-
ter im Publikum am Schluss.
Standing Ovations, Jubelrufe,
versteinerte Mienen und Han-
de, die den Applaus verwei-
gern. tb

Lass deinen Drachen steigen

Tanztheater aus dem brand-
neuen EU-Mitgliedsstaat
Kroatien bildete den Ab-
schluss des 2. Festivaltages.
Die Gruppe ,,The Crystal Cu-
be of Brightness* ist seit vie-
len Jahren regelmaRig zu den
Theatertagen Europaischer
Kulturen eingeladen und be-
sticht durch sinnliche und &s-
thetisch bildreiche

Tanztheater-Inszenierungen.
Auch ,,LetMeGo*, die dies-
jahrige Choreographie von
Jasminka Petek-Krapljan,
Uberzeugt wieder durch eine
hohe Préazision des Bewe-
gungsablaufs und groRartiges
tanzerisches Kdénnen der zehn
Damen und drei Herren auf
der Bihne. Die 50minitige
Aufflihrung présentiert einen
bunten Bilderreigen rund um
das Thema der Liebe und der
Partnerschaft.

Ein Tisch als zentrale Requisi-
te steht gemeinsam mit den
spater hineingetragenen Kaf-
feehaus-Stiihlen fur die Woh-
nung, fir den Ort von
Gesprachen, Zusammenkiinf-
ten und Begegnungen. Gegen-
stinde und Objekte, die
hereingetragen oder auf den

Tisch gelegt werden, haben
eine symbolhafte Bedeutung.
Es sind die Frauen vor allem,
die gemessenen Schrittes sol-
che Symbole ins Bild riicken:
Ein Vogelkafig, die (bliche
Metapher fiir das Eingesperrt-
Sein oder auch die Sehnsucht
nach Freiheit, enthdlt aller-
dings keinen Piepmatz, son-
dern Fotos, mdglicherweise

Fotos geliebter Personen. Ap-
fel auf dem Tisch symbolisie-

ren die Verfohrung; mit
geradezu beschworenden Be-
wegungen versucht eine Frau
dem Obst seine Zauberkraft
zu entlocken. Einige Frauen
kokettieren,  versuchen mit
verfuhrerischen Téanzen die
emotionslos an der Peripherie
sitzenden Ubrigen Personen zu
beeindrucken. Da gibt es ein
gewisses Balzgehabe, erstaun-
licherweise eher auf der Seite
der Frauen als bei den Mén-
nern — nun, bei einer Relation
von 3 : 10 missen sie sich
maoglicherweise nicht allzu
sehr anstrengen...

Aber ach — da kommt eine
Dame mit einer Kaffeemihle
ins Bild. Zuckerstiickchen
kommen hinzu; an der Miihle

LetMeGo vom Dance Studio ,,The Crystal Cube of Brightness* Sisak

wird gekurbelt, der Zucker in
den Hénden gewendet. Auch
eine zweite Frau wird wie die
Kaffeemiihle auf dem Tisch
gedreht, und dann endlich ist
der Kaffeetante der Fisch ins
Netz gegangen: Endlich liegt
ein Mann auf dem Tisch. Nun
ja, mit leckerem Kaffee und
sonstigem  Verwdhn-Aroma
lasst sich Adam eine Weile
halten, aber schnell merkt er,
wenn er einem Heimchen am
Herd aufgesessen ist. lhm
wird ein bisschen langweilig
in der téglichen Familien-
Mihle. Die Weiber gehen zum
Kaffeeklatsch; da wird die
Diskussion auch schon mal
etwas lebhafter, und die
Zuckerstiickchen fliegen hin
und her — die Méanner werden
eben nicht nur durch den Ka-
kao gezogen. Zickenkrieg
gibt’s auch, kurze konfrontati-
ve Situationen zwischen den
Damen auf der Biihne, Kon-
kurrenzdenken und Eifersiich-
teleien, eingeschnappte
Reaktionen: wusch, wird der
Zucker mit einer heftigen
Handbewegung vom Tisch
gefegt. Ein paar Galanterien
der Herren fiihren zu nichts —
oder sagen wir: zu drei leeren
Stuhlen auf dem Tisch.

Es wundert nicht: Der Mann
der Kaffeemihlen-Frau wen-
det sich in Anbetracht solch
anregenden Ehelebens einer
Jungeren zu: Er schenkt ihr
einen Drachen mit schén ge-
schmiicktem Schwanz, und
die l&sst seinen Drachen stei-
gen. Sie schwebt auf einer
Wolke, tanzt vor Glick und

prasentiert sich: Seht her, ich
bin da.

Und da ist dann auch das
Uberwéltigendste  Bild des
Abends. Vielleicht ist sie nur
eine Projektion der Manner,
eine Art Wunschtraum, diese
kroatische Blumenkonigin,
die dann von rechts nach links
die Buhne durchschreitet: Mit
einem sagenhaft hohen Blu-
menhut auf dem Kopf und ei-
ner  noch  sagenhafteren
Schleppe am Kleid. Die volle
Biihnenbreite bedeckt dieser
tber und dber mit Blumen
bepflanzte Schleppen-Tep-
pich, den nun die Ubrigen
Frauen betreten. Identifizieren
sie sich mit diesem Wunsch-
bild, sonnen sie sich im
Glanze der Blumenkonigin?
Egal, da defilieren sie jeden-
falls vorbei: die Loffelfrau,
die Tanzerin mit dem roten
Rock, die Frau mit der Sup-
penschiissel und mit der Kaf-
feemuhle. Und, ohweia, die
mit dem Kéfig.

Manne jedenfalls kommt
heim. Ein Pascha, ein Macho,
aber er kehrt zuriick von der
hiibschen luftigen Drachen-
steigerin  zum  geerdeteren
Kaffeeweib. Es ist noch Sup-
pe da; er lasst sich von seiner
genervten Frau bedienen. Es
gibt Streit, Androhungen von
Gewalt. \Von Besitzanspri-
chen und Unterwerfung. Zag-
hafte Versuche der Frau, in
die Freiheit auszubrechen,
werden unterbunden. — Am
Tisch verabreden sich die drei
Ménner bald zum Kartenspiel.
Es ist das alte siideuropdische



Stereotyp: Die Manner in die
Kneipe, die Frauen ins Haus.
In diesem Falle: vor die Knei-
pe. Denn sie dricken sich
draulen vor dem Fenster die
Nase platt, um ja nichts zu
versaumen von dem, was
drinnen vor sich geht. Da ist
inzwischen eine der Frauen
aufgetaucht. Und es scheint,
dass derjenige, der beim Kar-

tenspiel gewinnt, auch die La-
dy heimfuhrt. Doch denkste:
die wird unter den Tisch ge-
kippt. - ,If | have to go, will
you remember me?“, singt es
harmonisch vom Band. Mann

und Frau tanzen, eng um-
schlungen. Abschied. Tod?
Altersmilde?

Ja, das war sie, die kleine Ge-
schichte, die uns die 13 Tan-

zer aus Sisak erzdhlen. In 50
Minuten fast ein ganzes Le-
ben. Mit Liebe, Eifersucht,
Fluchtversuchen und \ersoh-
nung. Erzahlt wurde das alles
ohne Worte in gemessenem
Tempo zu harmonischer Mu-
sik. Das mag ein wenig Uber-
raschen, denn im wahren
Leben dirften in dieser Zeit
nicht nur Zuckersttickchen ge-

flogen sein. Bei den Profis
von Sidi Larbi Cherkaoui oder
Wim Vandekeybus ware es da
temperamentvoller  zugegan-
gen. Aber so sind sie eben, die
Damen und Herren von der
Crystal Cube of Brightness:
sie bevorzugen eine é&stheti-
sierende Bildsprache.  Aber
schon war’s doch. dl/ dz

Zwischen vollem Buffet und zerbrochenem Zollstock

Uber Kunst zu reden, noch
dazu, wenn sie mit so sprach-
Ubergreifenden Elementen ar-
beitet wie im Theater, ist
schwer und nur bis zu einem
gewissen Grade sprachlich
moglich. ,,The rest is silence
..." oder, im Idealfall, Genuss
und Anregung im Stillen. Bei
den Theatertagen Europai-
scher Kulturen ist es aber Tra-
dition geworden, genau das zu
tun: zu sprechen - Uber die
Stucke, die am Tage gezeigt
wurden.

Fur beide Tages-Stiicke gibt es
vorrangig Lob. Beide Produk-
tionen sind von Spielerinnen
auf die Blhne gebracht wor-
den, fur die das Spiel vor Pu-
blikum im Festivalausmalfl
keine Routine darstellt: Schi-
lerlnnen von 13-15 Jahren
(,Herr der Diebe*) sowie
Menschen mit geistiger Be-
hinderung (,Wo der Pfeffer

wéchst").
»,Herr der Diebe“, das Eroff-
nungsstick  des  Festivals,

Uberzeugt den Fachrat ein-
stimmig durch seine Spiel-
freude, durch die Wirkung
seiner  Orchestermusik und

Veranstalter:

seine Liebe zum Detail: selbst
der Orchestergraben ist einer
venezianischen Gondel nach-
empfunden.  Hervorgehoben
werden einige starke Bilder,
das Wachklopfen der Sagenfi-
guren etwa oder die Choreo-
grafie der Massenszenen.
Kritisiert wird die Lange des
Stlickes, die mit drei Stunden
Spieldauer an die Grenzen je-
der Aufnahmeféhigkeit geht
sowie die Lange der Zwi-
schentexte, die zuungunsten
der dramaturgischen Span-
nung geht. Anklam vergleicht
die Auffihrung, zumindest ab
der Haupthandlung, eher mit
einem Film statt einem Stiick;
einem bombastischen Ereig-
nis, das dem Zuschauer keine
Chance l&sst, selbst Bilder zu
entwickeln und Leerstellen fur
die eigene Reflexion zu fin-
den. Es sei, ein ,tolles Buffet*
gewesen, an dem sie sich aber
Uberfressen habe. Brandes,
der sich in Personalunion u.a.
sowohl fir Musik, Regie als
auch Dialog dieser Inszenie-
rung verantwortlich  zeigt,
verteidigt ein wenig die Kri-
tik, betont, dass er mit seiner

Bund Deutscher Amateurtheater e.V.
Amateurtheaterverband Nordrhein-Westfalen e.V.

Ausrichter vor Ort:
Heimatbiihne Paderborn e.V.
theater der jugend

Gefordert:
« durch die Stadt Paderborn

« vom Bund Deutscher Amateurtheater aus Mitteln des
Beauftragten der Bundesregierung fur Kultur und Medien
aufgrund eines Beschlusses der Deutschen Bundesregierung.

« (iber den Bund Deutscher Amateurtheater aus Mitteln des

Auswartigen Amtes

e durch das Ministerium fur Familie, Kinder, Jugend, Kultur und

Sport des Landes Nordrhein-Westfalen

Auffihrungsgesprache zu ,,Herr der Diebe* & ,,Wo der Pfeffer wachst**

Arbeit eben nicht nur kinstle-
rische, sondern auch padago-
gische Anspriiche verfolge.
Und dabei auch die Anspri-
che seiner Schiilerinnen mit-
berticksichtige, die eben zu
manchen Text- oder Rollen-
langen gefihrt hatten.

Auch das zweite besprochene
Stick  ,Wo der Pfeffer
wéchst* der Gruppe ,,Welten-
brecher”, wird positiv aufge-
nommen. Einmal pro Woche
treffen sich die Spielerlnnen
zur Probe von 2 % Stunden,
um Szenen zu improvisieren
und ihre Themen auf die Buh-
ne zu bringen, mit dem Ziel,
dass jede(r) von ihnen, einen
wirdigen Auftritt bekommt.
Im Stuck geht es um Traume
der Spielerlnnen: Jedoch ha-
ben sich die Spielerinnen
nicht selbst ihre ureigensten
Traume ausgewahlt, sondern
die Gruppe hat ausgewahlt,
welcher Traum zu welchem
Spieler passt.

Beeindruckt zeigt sich der
Fachrat von einzelnen Szenen,
wie einer Koniginszene, der
Sprachszene sowie der Zoll-
stockszene, in der der Traum

in Gestalt eines Zollstockes
zerbrochen wird. Anklam gibt
die Anregung, sich fir das
Ende der jeweiligen Szenen
mehr Zeit zu nehmen.

Vaclav erwéhnt die Authenti-
zitat des Spiels, und das gilt
flr beide Stiicke: Sie sind von
einer lebendigen Frische und
Urspriinglichkeit auf die Buh-
ne gebracht, die das Festival
beleben.

Und gleichzeitig kann auch
das Festival Spielgruppen be-
leben, indem es neue Impulse
gibt.

Ein Impuls ist, dass die Grup-
pe ,,Weltenbrecher* durch ihre
Einladung zum Paderborner
Amateurtheaterfestival  nicht
nur gute Presseresonanz und
weitere Engagements bekom-
men hat, sondern, dass seine
Existenz zumindest fur das
nachste Jahr damit gesichert
sein dirfte. Denn die finanzi-
elle Realitdt vieler soziokul-
tureller Theaterprojekte hat
mit Traum- und Fantasiewelt
oft nichts zu tun. di
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